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1.- LOS ORIGENES DEL ARTE ISLAMICO

El término arte islamico engloba la produccion artistica de todos aquellos paises en los que se
profesa la religion islamica. Esta religion nace en torno a una figura fundamental en la Historia de las
religiones: Mahoma, quien durante su estancia en la Meca, cuando tenia aproximadamente cuarenta
afos, comienza a tener revelaciones del &ngel Gabriel.

En el afio 622 se produce su huida desde la Meca a la Medina (la Hégira), momento que se ha
tomado como punto de partida para la datacién de la era islamica. Las revelaciones de Ala se
recogen en el Coran, compendio de todos los preceptos musulmanes.

Mahoma, considerado por los musulmanes el tltimo profeta después de Abraham y Jesus, predicd
una fe monoteista en la que reconocia a Ala como Unico Dios, duefio de la creacién, frente a cuya
voluntad el ser humano debe mostrar completa sumision (de aqui el término islam).

A la muerte de Mahoma se inicia la expansion de esta religion, sobre todo gracias a laGuerra Santa
(yihab) como mecanismo, no sélo para someter otros pueblos y territorios, sino también para
inculcarles estos preceptos. Esto les puso en contacto con diferentes pueblos de los que van a ir
absorbiendo sus principales rasgos y caracteristicas culturales.

La civilizacion islamica es el resultado del fuerte impulso con el que se manifiesta y difunde una
nueva religién, junto a la capacidad de sus seguidores para unificar administrativa, econémicay
culturalmente los pueblos de la peninsula arabiga, y promover desde ésta su expansion. Fue una
expansion sin precedentes en su rapidez ya que, en menos de cien afios, consiguid abarcar numerosos
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territorios comprendidos entre la India y el &rea del Mediterraneo.

En sus conquistas, los arabes fueron considerados con las religiones, la cultura y el arte que
constituian el patrimonio de los pueblos invadidos. Adoptaron y adaptaron los elementos y las
formas que encontraban para enriquecer con ellas su cultura, a la vez que, con su expansion,
favorecian los intercambios y desarrollaban una importante funcion transmisora del saber.

Asi, los vestigios artisticos de civilizaciones como la romana, la bizantina y la visigoda fueron
incorporados al islam:

Del mundo bizantino recogen el caracter lujos o suntuoso, el gusto decorativo, la valoracién de
los interiores mas que los exteriores, las cubiertas con clpulas y los tipos de capiteles.

De los persas sasanidas recogen el espacio del ivan, una sala columnada utilizada para las
recepciones oficiales en los palacios que en el arte musulmén se traslada a la mezquita, siendo el
espacio central de esta.

De las iglesias asirias adoptan las plantas basilicales.

De las tradiciones locales copiardn muchos elementos, asi de los visigodos copian el arco de
herraduray de los romanos la superposicion de arcos con alternancia de ladrillo y piedra.

Las artes plasticas, en el islam, se prodigan preferentemente en la arquitecturay en las artes del
objeto; la pintura y la escultura apenas tienen desarrollo debido a la prohibicion coranica de
representar figuras humanas. Se trata de una prohibicién bastante posterior a Mahoma que no se
formula en el Coran. Es posible que se deba a la creencia de que si se representaba un ser humano se
le podia infundir aliento vital. Esa norma sera infringida en muy pocas ocasiones. El propio
Mahoma aparece siempre con el rostro velado para no ver al creador e impedir asi que su propia
imagen fuera venerada. Aunque la escultura y la pintura no disfrutaron de un gran desarrollo, si lo
tuvieron las artes suntuarias, ya que los musulmanes fueron verdaderos expertos del marfil, la
ceramica o el cristal de roca como veremos mas adelante.

2.- CARACTERISTICAS DE LA ARQUITECTURA

1.- El arte del islam, y de manera especial su arquitectura, se convierte en el soporte mas adecuado
para divulgar la palabra del Coran y exponer la grandeza esplendorosa de su fe.

Por ello, y por encima de los elementos arquitectdnicos y los recursos técnicos utilizados, lo que
cohesiona las construcciones islamicas es la voluntad de expresar su universo religioso: la idea
de que lo abstracto racional, como imagen de su mundo inmaterial y trascendente, constituye algo
inmutable frente al devenir cotidiano. De ahi que las formas geométricas se impongan por encima
de lo emocional y se alejen de la reproduccion de la naturaleza, para que el creyente pueda
abstraerse de ella.

2.- Asi, aunque la arquitectura sea la manifestacion artistica mas destacada, los musulmanes la
valoran por su funcionalidad préctica, por su habitabilidad, y como soporte de la decoracion.
Se valora el espacio interior que suele ser muy abierto v dilatado, perdiendo el sentido de
focalizacion. Los espacios suelen responder a plantas geométricas y son edificios que no suelen
tener mucha altura sino que se desarrollan en espacios horizontales.

3.- Materiales. Los edificios musulmanes raramente son de piedra y si se utiliza se prefiere la
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mamposteria. Se emplean mucho el ladrillo y el tapial, materiales pobres que mas tarde seran
revestidos con yeso, mosaicos y azulejos.

4.- El soporte mas utilizado es el pilar de ladrillo y la columna reaprovechada. También seréa
frecuente encontrar columnas de fuste monolitico cada vez se tenderan a hacer mas delgadas y
estilizadas. Los capiteles que imitan a los de procedencia romanay bizantina (romano compuesto,
derivacion del corintio con las hojas de acanto muy estilizadas, otros sdlo con pencas y es tipico
el llamado de nido de avispa debido a la trepanacion del mismo, o el de mocéarabes).

5.- El arco mas repetido es el apuntado en las escuelas orientales y el de herradura en
Occidente. La disposicion de las dovelas en el arco de herradura puede ser radial, si el punto de
radio organiza su disposicion; y subrradial si el punto que las organiza esta por debajo del radio. A
partir del siglo X se generaliza el uso del arco de herradura apuntado (tumido), el peraltado, el
arco polilobulado, el arco quilla, el arco mixtilineo, arcos entrecruzados y con mocarabes o
lambrequines. En la Alhambra aparece el arco mitra.

6.- Las cubiertas en las primeras mezquitas van a ser simples techumbres hechas de madera, pero
el contacto con el mundo occidental hara que se adopten nuevos mecanismos de cubricion como la
bdveda de cafidn, de cruceria, esquifada, gallonada que suelen tener nervios formando estrellas
pero sin cruzarse en el centro, calada, etc.

7.- La decoracion es uno de los puntos fuertes del arte islamico. Se caracteriza por el gusto por la
exuberanciay la variedad:

- Geométrica o laceria: este tipo de elementos decorativos no suelen ordenarse alrededor de un
punto central, sino que se forman series que se extienden interminablemente.

- Vegetal o atauriques: sera frecuente encontrar pequefias hojas que recubren las superficies,
inspirado en la hoja de acanto aunque mas estilizado.

- Epigrafica: aqui distinguimos dos tipos: la cufica y la nesji. La cUfica posee trazos alargados y
angulosos y la segunda redondeados.

- Los mocarabes: son prismas que penden de una superficie y se estrechan hacia la parte inferior.
Parecen estalactitas o ramilletes de ellas.

Hay un gusto por la policromia. Se comenzé utilizando el rojo almagre y el oro para zonas
significativas y luego se afiaden los colores verdes y azules.

La decoracion ird ganando espacios, de modo que en el siglo XIV invade la totalidad de los
interiores.

3.- LAMEZQUITA Y EL PALACIO

Los edificios mas significativos de la arquitectura islamica son las mezquitas, o templos para la
oraciony las celebraciones religiosas; los palacios de los emires y califas, y también las madrasas o
centros de estudio del Coran.

3.1.- LAS MEZQUITAS (INASYID)

Como eje de la cultura isldmica, las mezquitas reciben un tratamiento bastante homogéneo y singular
que sigue el modelo de la residencia de Mahoma en Medina. Son pues, por norma general,
arquitrabadasy de una sola planta cuadrada (puesto que se toma el cuadrado como simbolo de



la fortaleza del islam) estructurado en varias zonas:

El patio de acceso (sahn) esta habitualmente rodeado por una arqueria y en su zona central se
dispone una fuente cubierta con un templete para realizar las abluciones (sabil), ya que es
necesario lavarse antes de entrar a la mezquita. En el patio también se encuentra el alminar o
minarete, una torre de planta circular o geométrico que, adosada a uno de sus lados, servia para
que el almuecin llamara a los fieles.

Otro elemento importante es el muro de la quibla, orientado hacia La Meca, en el que se abre un
gran nicho (mihrab) que bien pudiera tener sus origenes en los absides basilicalesy en el aaroti de
las sinagogas judias. También destaca el pulpito (minbar), muy decorado, desde donde el iman o
director de la oracién pronuncia su sermon. Mahoma se sentaba en una catedra cuando se reunia
con la asamblea; era un sillon elevado por dos escalones. Este asiento pasara a las mezquitas
posteriores (mimbar) pero no con dos escalones, sino con seis. Simbolizaba la union del poder
politico y religioso en una sola persona.

La sala de la oracion (haram) es una zona cubierta que se divide en varias naves dirigidas
perpendicularmente al muro de la quibla, a fin de que los fieles orienten sus rezos hacia el mihrab y
La Meca. Era el sitio de reunién de los fieles para orar cinco veces al dia y que no es el lugar en el
que reside la divinidad como sucede en el templo cristiano En las mezquitas mas importantes, la saka
de oracion se enriquecia con otra construccion cercana al muro de la quibla, denominada
maqxura, a la que solo podian acceder personalidades destacadas.

Este modelo que hemos descrito corresponde al de la mezquita hipostila. Ademas de esta existen
otros dos tipos, la de planta central con clpula en medio y la de patio con cuatro iwanes, es
decir cuatro salas situadas en los ejes del patio.

3.2.- LA ARQUITECTURA CIVIL

Los palacios musulmanes, lejos de ser una aportacion de su cultura, son también una herencia de la
Antigledad clasica que los dirigentes del islam retoman con interés. Por lo general, y siguiendo su
modelo, solian tener una estructura cuadrangular amurallada que delimitaba la zona residencial
del mundo exterior. En el centro de dicha estructura se disponia un patio a partir del cual se
organizan las diferentes dependencias.

Los palacios, que reservan sus mayores encantos para el interior, son edificios con tres zonas bien
diferenciadas: el mexuar o recibidor; las dependencias destinadas a fiestas y actos publicos, entre
las que destaca la sala del trono (diwan), sobre el que se disponia una gran cupula, simbolo del
islam; y el harén o zona intima donde vive el sefior con sus esposas.

Por lo que respecta a la vivienda musulmana convencional, en especial, las casas que conforman el
tejido urbano, también se organizan en torno a un patio central. Concebidas para el recogimiento y
la intimidad, normalmente ofrecen poca comunicacion con el exterior; a veces tan s6lo unos
balcones volados, de madera, cerrados con celosias, asoman fuera. Sus dependencias se adaptan a
diferentes usos en relacion con la climatologia, el nimero de invitados, etc., por lo que requierenun
mobiliario muy ligero y un carécter dinamico en su disposicion, acordes con su espiritu ndmada.
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4.- ARTE HISPANOMUSULMAN

Los primeros califas eran miembros de la familia del profeta (califas ortodoxos o legitimos), pero
luego, tras algunos conflictos sucesorios, se impuso una dinastia de origen sirio que traslado la
capital del imperio de Medina a Damasco. Se iniciaba, en el afio 661, el califato omeya.

Los omeyas se expandieron por el este hasta la India y conquistaron el norte de Africa, lo que
les permiti6 acceder con facilidad a Sicilia y a Hispania (donde entraron en el afio 71 1). Su avance
fue detenido en Francia en el afio 732.

En el 745 una rebelion en el este de Persia provoc6 un cambio a favor de los abasies. Asi, enel
afio 750, comienza el califato abasi, que traslad6 su capital a Bagdad y centrd su actividad
difusora, hasta mediados del siglo XI, hacia Oriente y el continente africano.

Este fue el caso de Al Andalus, que pasé de ser un emirato en la época de los omeyas a
constituirse en un califato independiente con capital en Cérdoba, desde el afio 929, libre de la
influencia abasi. Dicha situacion dio lugar a un desarrollo particular en sus manifestaciones artisticas
que, dada su importancia y su exquisitez, llegé a competir con las realizaciones del imperio.

Durante ocho siglos se hablé arabe y se rezé a Ala en la peninsula Ibérica. Las fechas extremas de
esta civilizacion coinciden con los afios 711, en que sus tropas invasoras cruzan el Estrecho
derrotando en la laguna de La Janda al rey godo don Rodrigo, y 1492, en que los Reyes Cat6licos
toman Granada completando asi la Reconquista. En tan denso tramo cronoldgico, al Andalus como
denominaron los musulmanes a Espafia fue un oasis para sus habitantes. "(Oh, gentes de al
Andalus! exclama el poeta valenciano lbn jafayya. De Dios benditos sois con vuestra agua, sombra,
rios y arboles. No existe el jardin del Paraiso sino en vuestras moradas".

En cuanto al arte podemos distinguir varios periodos:

Arte califal; 756 - 1031. s. VIII - XI. La familia Omeya convierten a Cdordoba en la ciudad mas
grande de Europa.

Elarte de los Taifas: 1031 - 1075. s. XI. Se produce a la muerte de Almanzor dividiéndose el reino
en pequerfios reinos.

Arte Almoravide y Almahode. 1075 - 1238. s. X1 - XIII. Los almoravides dominan la peninsula
desde el norte de Africa y los almohades vuelven a restaurar el poder central con sede en Sevilla.
Arte Nazari: 1238 - 1492. s. X1l - XV. Con capital en Granada.

4.1.- ARTE CALIFAL

Abd alRahman 1, el principe omeya que logro salvarse de la matanza que los abasies infligieron a su
familia en el afio 750, fue un sirio que echd raices, como la palmera, en alAndalus, y cuando planta
una en el palacio cordobés de alRusqfa, canta: "TU eres como yo, extranjera en Occidente”. La
aclimatacion de ambos llegara a ser total.




Dos siglos mas tarde, en el 929, su sucesor dinastico, Abd alRahman 111, se autoproclama
califa, iniciandose entonces el momento estelar de Al Andalus, cuya capital, Cérdoba, se convierte
en la més poblada de Occidente con 250.000 habitantes; también en la més culta: en su biblioteca se
contabilizaban 400.000 manuscritos y las ciencias viven una etapa de apogeo.

Los ejércitos califales son el terror y la humillacién de los cristianos, penetrando en Barcelonay
saqueando Galicia, donde arrancaron como botin las campanas de la primitiva basilica de
Santiago de Compostela y las trasladaron a Cérdoba a hombros de prisioneros cristianos para que
sirviesen de lamparas en la Mezquita. Pero esta bonanza fue efimera. En los campos sorianos de
"Calatafazor, perdié Almanzor el tambor en el afio 1002". Las luchas entre arabes de Siria,
Jordania y Palestina con los beréberes norteafricanos por la sucesion dieron origen a una guerra civil,
que en el 1031 puso fin al Califato cordobés de alAndalus, dividiéndose su territorio en una
quincena de reinos taifas. Su gloria permanece viva en dos monumentos principales: laMezquitay la
ciudad palatina de Madi at alZahara, cuya traduccion es ciudad resplandeciente.

La mezquita de Cordoba Es el monumento medieval mas bello del Islam occidental y el mejor
exponente de la civilizacion musulmana en alAndalus. Supera con creces a las mezquitas de
Damasco, en Siria, y a la de alAgsa, en Jerusalén, precedentes inmediatos de la cordobesa, a quienes
emula y supera.

Su configuracion actual es producto de cuatro ampliaciones que, entre los siglos VIII y X,
realizaron los emires y los califas omeyas. Ninguno de los afiadidos perjudica la unidad del conjunto.
El crecimiento demogréfico y la necesidad de proveer de un oratorio cémodo, sin estrecheces, a los
fieles que se congregaban los viernes y los dias de fiesta explican las sucesivas ampliaciones del
edificio.

1-El nacleo germinal se debe a Abd alRahman | (786 - 788), que asentd sobre el solar de la
basilica visigoda de San Vicente un oratorio, compuesto por doce crujias transversales cortadas
por once naves longitudinales, que corren en direccion al muro de la gibla. Estas naves estan
formadas por arquerias dobladas para elevar la altura del edificio: la _arcada inferior de
herradura y la superior de medio punto. Tan ingeniosa solucion procede del acueducto de los
Milagros, de Mérida, pero no es la Gnica concesion al sistema arquitecténico clasico, ya que los
fustes y los capiteles son reaprovechados de obras romanas anteriores, salvo la hilera que
conforma la nave central, elaborada con restos visigodos.

Esta primera fase fue completada por Hisam | (788 - 796), que doté al patio de tres elementos:
una galeria para las mujeres (sagifa), un pabellén de abluciones y el alminar junto a la puerta
de ingreso. Oratorio y patio dibujaban en planta un cuadrado perfecto.

2- La segunda etapa corresponde a Abd al Rahman 11 (833-848), que rompe el muro de la gibla
afiadiendo ocho crujias al oratorio y cerrando con sagifas los dos flancos del patio que faltaban.
Columnas y capiteles siguen siendo de acarreo. Las obras las dirigieron los mayordomos eunucos
Nasr y Masrur.

El triunfo arquitecténico y ornamental de la mezquita llega en los afios centrales del siglo X. El

califa Abd al Rahman 111_(946) agranda la superficie del patio, plantando olivos, cipreses y

laureles, y rehace el alminar, imponiendo en alAndalus una torre prismatica, que abandona la
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tipologia helicoidal de Oriente y servira de modelo a los minaretes almohades y a los campanarios
mudéjares.

3- Enlatercera fase su hijo Al Hakam 11 (961-966) agrega doce crujias mas a la sala de oracion,
siguiendo el procedimiento acostumbrado de retranquear el muro de la gibla. EI 17 de octubre del
afio 961, segundo dia de su reinado, encargé el proyecto a su chambelan Chafar, que firmé su
intervencion con tres obras ejemplares: un lucernario en la actual capilla de Villaviciosa,
cubierto por una imponente cUpula nervada vy acotado mediante un abanico de arcos
polilobulados y entrecruzados sobre columnas rosas y azules . La maqgsura, donde repite
triplicado la formula anterior; y el mihrab, concebido en forma de habitacion por vez primera
en la historia del arte isldmico, ya que hasta entonces se reducia a una sencilla hornacina que se
correspondia con el nicho de las luces corénico, simbolo de la presencia divina en el corazon.

Acto seguido AlHakam II solicité al emperador de Bizancio, Nicéforo Phokas, el envio de un
musivario para decorar el interior de las cupulas de la maqgsura y la fachada del mibrab.
Cuenta el historiador Ibn idari que el artesano llegd de Constantinopla Acon trescientos veinte
quintales de teselas de mosaicos que enviaba el rey de Bizancio como regalo@ y que en el mes de
junio del afio 966 se terminaron las obras.

4- La cuarta fase corresponde al poderoso e intrigante ministro Almanzor (987 - 990). El director
de la obras fue abd Auah ibn Said ibn Batri, que se ve forzado a ensanchar lateralmente todo el
recinto con ocho naves, ya que la proximidad del Guadalquivir le impedia alargar el frente como
habian hecho sus predecesores. Esta adicion por el costado le obligoé también a extender el patio.
El edificio gand en capacidad, pero el mihrab qued6 descentrado.

Cinco siglos después, el obispo de Cérdoba, don Alonso Manrique, ordend "empotrar" un crucero
catedralicio en las ampliaciones de AlHakam 11y de Almanzor, que mutil6 el edificio, transformando
y rompiendo su alzado. Carlos V, que aprobd inicialmente su construccion, se arrepiente mas tarde
y reprocha con aspereza a los candnigos cordobeses el atentado artistico: "Yo no sabia dira el
emperador que era esto; pues no hubiera permitido que se llegara a lo antiguo, porque hacéis lo que
hay en muchas otras partes y habéis deshecho lo que era singular en el mundo". La falta de respeto
al simbolo arquitectonico de la dinastia Omeya en alAndalus se consuma afios mas tarde con el
revestimiento cristiano del alminar.

La ciudad palatina de Madinat al Zahra fue la capital gubernamental del califato islamico en
Occidente, mientras que Cordoba, a cinco kildmetros de distancia, continud siendo la megalépolis
agricola, comercial y religiosa. Su fundacion responde a dos necesidades de Abd al~Rahman I11:
dotar al Estado de una plataforma politico administrativa que controlara los territorios de Al
Andalus y del Magreb, separados por el Estrecho, y prestigiar la dignidad califal.

La importancia que concedia Abd alRahman IIl a su nueva sede, como centro de poder y
representacion del culto a su personalidad, queda reflejada en un texto autdgrafo, que se graba en las
paredes del recinto: "Cuando los monarcas quieren perpetuar el recuerdo de su reinado, lo
hacen mediante el lenguaje de bellas construcciones. Un edificio monumental expresa la
majestad del que lo mandé erigir".

Las obras comenzaron en el 936 bajo la direccion de Maslama ben Abdallah. Los textos coetaneos
refieren que llegaron a trabajar 10.000 obreros en su construccion y que todos los dias se colocaban
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6.000 sillares y se invertian 400 cargas de yeso y cal, acarreadas por 1500 acémilas. Ibn jallikan
agrega mas cifras: el nimero de sus columnas fue de 4.300, la mayoria de marmoles de colores;
muchos procedian de las canteras cordobesas de Cabra, aunque, para acreditar el monumento,
también se importaron de TUnez, Bizancio y del pais de los francos. Se financi6 con un tercio de los
impuestos y en el 945 se trasladé Abd alRahman 111 con todos los 6rganos de direccion.

El gedgrafo arabe Al Idrisi sitda la ciudad en la ladera de la sierra, recortada sobre un paisaje de
almendros e higueras y escalonada en tres terrazas jerarquicas: la superior, con las dependencias
palatinas entre huertas y albercas; la intermedia, con jardines separando las oficinas burocraticas,
de las viviendas reservadas a los ministros del régimen, y la baja, con la mezquita, la Casa de la
Moneda, el centro artesano oficial, el zoco y las casas de la poblacion segmentadas en barrios. El
plano era rectangular y se defendia con una muralla, acantonandose en los costados los cuarteles
de caballeria e infanteria para la guarnicion. Un gran parque zoolégico con fieras y pajareras de
aves exoticas completaba el ntcleo urbano.

Las excavaciones arqueoldgicas han logrado desenterrar en la explanada alta el Salén Rico: el
pabellén de recepcién méas importante, marco de los fastuosos recibimientos a las embajadas
extranjeras. Su estructura arquitectonicay decoracion mural suponen la definicion absoluta del arte
califal, que luego copiarén nostalgicamente los Taifas en sus palacios. Aqui cristaliza el arco de
herradura, con la proporcion canénica de tres partes de alto por cuatro de ancho, el capitel de
avispero, e irrumpen motivos y técnicas persas, visibles en los amplios paramentos de ataurique
con el tema del &rbol de la vida. Por las inscripciones que decoran la sala, sabemos que se edificd
entre los afios 953 y 957 y que el maestro alarife fue Sunaif .

ANada se ha descubierto de las habitaciones privadas del califa, una de cuyas salas escribe alMaqgaari
tenia las paredes de marmol y el techo de oro, del que colgaba la gran perla que le habia regalado el
emperador de Bizancio; las puertas eran de ébano, marfil e incrustaciones de piedras preciosas, y en
el centro habia una alberca de mercurio, que con los rayos de sol deslumbraba la vista" . Y prosigue:
"Cuando el califa queria asombrar a alguien, mandaba a uno de sus esclavos que agitase el mercurio
y aparecian en el salén como relampagos de luz que estremecian los corazones, hasta el punto de que
el salon parecia volar, mientras el mercurio se movia@.

Abd alRahman 111 (891 - 961), cuyo aspecto fisico era de piel rosada y ojos azules, debido a que su
madre, Maria, era de estirpe cristiana, vivié aqui la recta final de su vida. Poco antes de morir sufrio
una depresién que le condujo a la melancolia; era incapaz de hablar "sin lagrimas", pero se recuperé
y dictd su testamento, que el psiquiatra Vallejo Nagera incluy6 en su edicién de Locos egregios
como exponente de la relacion entre el poder absoluto y la felicidad: "He reinado mas de cincuenta
afios en victoria 0 en paz. Amado por mis subditos, temido por mis enemigos y respetado por mis
aliados. Riquezay honores, poder y placeres no existe terrena bendicién que me haya sido esquiva.

En esta situacion he anotado diligentemente los dias de grata y auténtica felicidad que he disfrutado:
suman catorce".

La mezquita de Babal Mardum (Toledo), mas tarde denominada iglesia del Cristo de la luz al ser
cristianizada en el siglo XII, es un pequefio espacio cuadrado dividido por cuatro columnas que
sustentan los arcos de herradura. Elespacio queda, por tanto, fragmentado en nueve cuadrados
cubiertos con cupulas de tipo cordobés, todas ellas diferentes entre si. Para su construccion se
emplearon elementos reaprovechados procedentes de edificios romanos y visigodos.
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4.2.- EL ARTE EN EL PERIODO DE LOS REINOS DE TAIFAS

A la muerte de Al Mansur el califato quedd desintegrado y la unidad politica anterior es
sustituida por la fragmentacion que representan los diversos reinos de taifas. Estos reinos, sin contar
con el poder econdmico que habia tenido el califato, pretenden seguir sus fastuosos gustosartisticos.

Con materiales pobres se aspira a aparentar una riqueza decorativa externa, ya que no era
posible la generacién de nuevos y vigorosos resultados arquitectonicos. La complicacién de los
arcos alcanza un grado de paroxismo barroco. La Aljaferia de Zaragoza es buena prueba de la
inusitada complicacion de elementos. En esta ciudad se establecié una de las mas importantes
dinastias. Este edificio ha estado sometido a multiples avatares a lo largo del tiempo. La puertade
ingreso esta flanqueada por dos torreones que recuerdan a los de las fortalezas de los omeyas. Enel
interior, ricas arquerias con arcos de muy diferentes tipos: polilobulados, mixtilineos, de
herradura, apuntados, etc.

A la época de los taifas pertenecen otros edificios de interés, tales como las alcazabas de Malaga,
Almeria y Granada, todas ellas adecuadas en su funcion de fortalezas que albergaban la vivienda
del gobernador y acuartelamiento de las guarniciones. Merecen particular interés las salas destinadas
a bafios como el Bafiuelo junto al rio Darro (Granada). Tiene una planta rectangular alargada a la
que se accede gracias a un pequefio patio provisto de una alberca que comunica con el vestuario. A
continuacion, se pasa al tepidarium, caldarium y frigidarium, como también sucedia en las termas
romanas. De esta época son los bafios de Baza y Palma de Mallorca.

4.3.- EL ARTE DE LOS ALMORAVIDES Y LOS ALMOHADES

Los almoravides son, en realidad, un pueblo bereber que dominaba el Magreb y que llega a la
peninsula Ibérica aprovechando la debilidad de los reinos taifas. La arquitectura almoravide se
caracterizo por lo siguiente:

1-Prefirio la utilizacion del ladrillo para realizar pilares que van a sustituir a las columnas. El
ladrillo se revestia de yeso, como ya habiamos visto durante el periodo taifa.

2-Se multiplican los tipos de arco empleados. En un principio se emplean arcos de herradura y
apuntados, y después los mixtilineos y los polilobulados.

3-Sera frecuente encontrar bovedas de nervios que se entrecruzan dibujando un poligono en
medio o incluso con la plementeria calada, como podemos ver en Tremecén. Este tipo de cubiertas
influird en el arte hispano del siglo XV.

4-Se incorpora el mocéarabe al repertorio decorativo. Este habia nacido en Oriente y los almorévides
fueron quienes lo trajeron a Occidente.

Las mezquitas de Tremecen, Argel y Fez (esta Ultima posee una hermosa cupula de mocérabes

entre los que se intercalan algunas veneras) constituyen algunas de las aportaciones artisticas mas

importantes de los almoravides. En Espafia los ejemplos mas representativos de esta arquitectura

son el castillo de Monteagudo en Murcia y la cipula de una de las casas del Patio de banderas
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del Alcazar de Sevilla.

Los almohades eran tribus sedentarias, procedentes de las montafias norteafricanas del Alto Atlas.
Su nombre significa "'los que reconocen la unidad de Dios". Este pueblo, bereber y dogmatico,
consideraba blasfemos a quienes endosaban atributos humanos a Al4, que era un espiritu puro,
eterno e infinito.

Su lucha politica y espiritual se centr6 inicialmente contra los almoravides. En 1143 se apoderan del
territorio magrebi, incluida la capital, Marraquech, y en 1149 atraviesan el Estrecho ocupando las
ciudades de Sevilla, Cordoba y Badajoz. La culminacion de este nuevo poder musulman en
alAndalus se alcanz6 en 1195, cuando asestaron una derrota aplastante a los castellanos en la
batalla de Alarcos (Ciudad Real). Para conmemorar esta gesta, el califa Abu Yusuf Yaqub
mandé fundir al herrero siciliano Abu Layt cuatro esferas de bronce que coronarian
jubilosamente el alminar de la Giralda (Yamur). Sinembargo, dos décadas después iniciaban su
descomposicion al abrir a las tropas cristianas las puertas del alto Guadalquivir en las Navas de
Tolosa (Jaén).

En el terreno artistico los almohades han sido comparados con sus contemporaneos europeos, los
monjes cistercienses, por despreciar el lujo y predicar el retorno a la sencillez mas extrema. Su
ascético rigor religioso se plasma en una arquitectura austera, de ladrillo, con espacios vacios
para descansar la vista. Se tiende a pensar que es bastante lo que los almohades toman prestado de
los almoravides. Por ejemplo, el uso de la ceramica vidriada, los mocérabes, el arco de herradura
apuntado (tumido), la preferencia por el pilar cuadrado sobre la columna, son algunos de estos
préstamos.

En Sevilla, capital de sus estados andaluces, realizaron dos edificios embleméticos: la Mezquita
mayor y la torre albarrana del Oro.

La mezquita_se edifico entre 1172 y 1176. El oratorio tenia diecisiete naves y fue derribado en
1401 para construir en su lugar la actual catedral gotica. So6lo se conserva el patio y el espléndido
alminar, heredero de la Kutubiyya de Marraquech y de la torre Hassan de Rabat, que en el siglo
XVI recibiria el universal titulo de Giralda por la veleta cristiana que la remata.

La situacion del alminar es incorrecta, pues se halla descentrado en el muro oriental, cuando
debia elevarse en la pared norte, junto a la Puerta del Perdon, en eje con el acceso principal. Tal
inexactitud responde a problemas de cimentacién. Los textos arabes indican que, al proceder en
1184 el principe de los alarifes, Ahmed ben Basso, a su asiento en el punto ortodoxo, top6 con un
manantial y que sucesivas prospecciones en busca de terreno firme le fueron conduciendo hasta el
sector donde se alza. Se inicid la obra en piedra, se interrumpid a los pocos meses, y en 1188, Ali
de Gémara la prosigui6 en ladrillo cortado, inaugurandose solemnemente en 1198.

Se trata de un bellisimo prisma en el que, a pesar de la sobriedad y austeridad de los almohades,

triunfa el concepto ornamental andaluz . Garcia Lorca la llamo "torre enjaezada" al comparar las

labores de rombo o sebka que tapizan sus cuatro frentes con el alegre atalaje bordado de un

arnés. Extensos pafios de sebka, que asemejan colgaduras, pues no en vano se inspiran en motivos

textiles. La parte constructiva del arco se cubre de adornos colgantes y festones (arcos de

colgadura) de formas puras y geométricas. Con posterioridad, estos delicados pafios geométricos
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seran fuente de inspiracién permanente para decorar los campanarios mudéjares de Castilla la Nueva,
Aragon y Andalucia.

La Torre del Oro forma parte de la reedificacion almohade de las murallas de Sevilla. Su mision
era impedir el paso por la ribera izquierda del Guadalquivir y controlar la entrada de navios en el
puerto. Para ello contaba con el auxilio, en la otra orilla, de un fortin desde el que se tendia una
cadena que, al ser tensada, bloqueaba el tréfico fluvial .

Se inici6 en 1220. Tiene planta dodecagonal y presenta dos cuerpos superpuestos, pues la linterna
del atico fue un afiadido deciochesco. Sobre su nombre circulan varias hipdtesis. Ha sido
relacionada con la custodia de los caudales americanos, al creer que los lingotes que desembarcaban
los galeones, al regreso de la "Carrera de Indias", iban a parar a su interior en lugar de ser
depositados en la vecina Casa de la Moneda. También se ha dicho que estuvo totalmente alicatada
con ceramica de reflejo metalico, proyectando brillos dorados. Lo cierto es que un historiador local
del sigloX V1, el bachiller Luis de Peraza, la describe enlucida de almagra en su base y revestida
de azulejos en su parte superior, "que de muy lejos con su resplandor los ojos ciegan".

4. 4.- ARTE NAZARI:

Coincidiendo con la desintegracién del imperio almohade en alAndalus, surge en escena el caudillo
jienés Muhammad ibn Nasr, que se erige en lider de los musulmanes hispanosy, en 1237, fundaen
Granada la dinastia nazari. Tras la conquista del Guadalquivir por San Fernando, inici6 una
politica de vasallaje y alianza con los monarcas castellanos, astutamente seguida por los sultanes
granadinos posteriores. Los reyes cristianos permitieron a los nazaries conservar todavia durante
dos siglos y medio el rincon oriental andaluz. En su aislamiento crearon un arte refinado y
autosuficiente, que se ha considerado el destello crepuscular de una Edad Media brillante.

Lo que resulta peculiar es la perfeccion técnica alcanzada y la valiosisima colaboracion del
paisaje circundante.

1-Los materiales son pobres: todo es mamposteria, ladrillo y entramado de madera. La
decoracion lo remedia todo.

2-Es comin de los edificios nazaries el descuido de los exteriores mientras una profusa
decoracion ornamenta los interiores. El arco de herradura se convierte en algo excepcional, y es
sustituido por un arco peraltado de silueta acampanada (angrelado), con finisimos I6bulos,
incluso decorado con mocéarabes.

3-El arte granadino crea un tipo de columna: un delgado fuste se apoya en basa atica y se cubre
con un capitel precedido de varios collarinos. Los socorridos capiteles corintios son sustituidos
por modelos llenos de originalidad, con dos cuerpos, uno cilindrico con decoracion de cintasy
otro sobrepuesto, de forma cubica y con frecuente incorporacion de mocarabes.

4-Como cubricion emplean la madera y el yeso, decorados con motivos de lazo y mocarabes.
Tambieén emplean cupulas esquifadas, armaduras de par y nudillo o linternas cuajadas de
mocarabes.
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5- La ceramica de tipo alicatado recubre las partes bajas o z6calos de las estancias, siendo mas
tarde utilizado generosamente el azulejo, repartido y encuadrado en rectangulos y cuadrados.
Remata el zocalo en forma de almena escalonada.

La Alhambra. Nada mas establecerse en Granada, los nazaries iniciaron la construccion de una
acrépolis sobre el cerro de la Sabika, que recibiria el nombre de Albambra o **castillo rojo", por el
color ferruginoso de la arcilla utilizada en la edificacion de sus muros. A partir de entonces, el azul
del cielo, el verdor de la vega y el blanco de las cumbres de Sierra Nevada se fundiran con el
bermell6n de las aguerridas torres cubicas de la Alhambra en la reluciente vision cromatico de los
granadinos. Al conjunto se entra a través de la Puerta de la Justicia.

A este exdtico recinto, el arquitecto Torres Balbas lo compara con "un enorme barco anclado entre
la montafa y la llanura”. El total del recinto tiene 1400 metros de muralla, con cinco puertas de
acceso y veinticinco torres, algunas de ellas sin caracter defensivo y que estaban habitadas. Se
distribuye en tres nacleos independientes: la alcazaba militar, los palacios reales y una ciudad
autonoma, urbanizada con calles estrechas y serpenteantes, en la que residen los altos dignatarios de
la corte, funcionarios, artesanos, y personal de servicio, y donde se alzan la Casa de la Moneda,
mezquitas, cementerios, aljibes y bafios publicos .

De tan espléndido complejo, Muhammad | (1238 - 1273) s6lo levanto el circuito defensivo,
situando la alcazaba con un patio de armas para la guarnicion en el &ngulo mas alto y saliente de
la colina. Previamente, abastecié de agua el enclave, abriendo una acequia con caudal propio
desde el rio Darro.

Su heredero, Muhammad 11 (1273 - 1302), aprovechara estas conducciones y dulcificara la sobria
arquitectura castrense con la roturacion del Generalife: una finca agropecuaria en la ladera del
cerro contiguo, con un primoroso pabellon de recreo. EI Romancero viejo lo califica de "huerta que
par no tenia" y los escritores arabes lo comparan con el jardin paradisiaco que Ala tiene reservado a
los justos que mueren en combate.

Acto seguido, Muhammad I11 (1302 - 1309) incorpora la cultura del agua y la jardineria a la
meseta de la Alhambra, ordenando construir el Partal. Durante la época arabe albergé numerosos
edificios de magnates que vivian en torno al Palacio Real, de los que destaca por su importancia la
Torre de las Damas.

Es dificil saber cuando se construy6 el mexuar, aunque bien podria pertenecer a los primitivos
alcazares nazaries.

Pero el esplendor de la Alhambra llegaria durante la segunda mitad del siglo X1V bajo el mandato de
los sultanes Yusuf I (1333 - 1354) y su hijo Muhammad V (1354 - 1391). Con ellos triunfaré el
concepto ambivalente del monumento nazari: “'una fortaleza y a la vez una mansion para la
alegria@, segun escribe en sus paredes el poeta Ibn alYayyab. Se referia a los robustos exteriores,
que enmascaran una fastuosa ornamentacion interior.

Yusuf | reconstruyd las puertas y las torres de la muralla, dotandolas de gallarda majestuosidad.
Entre los accesos destaca la Puerta de la Explanada, erigida en 1348 con estructura interior

acodada, y, por lo que respecta a las torres, la mas sobresaliente fue la de Comares, concebida
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como sede oficial del trono y salén de embajadores. Da al patio de los Arrayanes; este patio
tiene porticos en sus dos frentes mas estrechos y un largo estanque central flanqueado de
arrayanes y con fuentes en sus extremos. En el testero, o cabecera se levanta el enorme Salon del
Trono o de Comares, alojado en el interior de la torre del mismo nombre, precedido por la Sala de
la Barca. Sus entrafias aparecen revestidas de materiales fragiles y pobres como el barro, el yeso y la
madera, pero magicamente convertidos en obras de arte por artesanos brillantes. El citado lbn
alYayyab alude a las estancias asi decoradas y recuerda que el esplendor "esta repartido entre su
techo, su suelo y sus cuatro paredes; en el estuco y en los azulejos hay maravillas, pero las labradas
maderas de su techo aun son més extraordinarias”. En el arteson de carpinteria que cubre el techo
de Comares aparecen representados esquematicamente los siete cielos del Paraiso musulman
superpuestos, presididos por el trono de Ala. El cuarto de Comares se completa en la parte baja'y
en lugar contiguo a la torre con las salas de los Bafios.

Muhammad V otorga al area de los palacios su configuracion actual. La tradicién oriental
aconsejaba que cada monarca se construyese su propia residencia, y, en cumplimiento de esta
costumbre, ordena edificar el Patio de los Leones. Tiene pdrticos en sus cuatro frentes a los que
se abren otras tantas dependencias. En los dos més estrechos avanza un pabellon con fuente en su
interior, cuyas multiples columnillas contribuyen a realzar los bellos efectos de luz y perspectiva de
conjunto. Estas columnillas son el apoyo de leves arquerias de mocarabes, sobre las que cae el
prolongado vuelo de los aleros. Inscripciones con caracteres nesjies nos evocan aquella vida
saturada de encanto y poesia. Un patio porticado con una fuente de doce leones en el centro, que
expulsan chorros de agua por sus fauces. La fuente habia pertenecido a la casa del judio José Ibn
Nagrella, ajusticiado con 3000 hebreos mas en el espantoso pogrom granadino de 1066, quiso
representar la pila de los doce toros que Salomon instald en el Templo de Jerusalén, pero esta vez
con leones. Y cuando, tres siglos después, se reutiliza en la Alhambra se afiade la taza superior y se
le da fines simbdlicos: el agua es "plata fundida" que representa los dones del sultan y los leones son
sus guerreros leales, a quienes colma de favores . También se ha querido ver representado los doce
signos del Zodiaco. Los cuatro canales que salen de la fuente en direccion de los puntos cardinales
significan los cuatro rios del paraiso segun los textos coranicos. En los cuatro frentes del patio se
abren otras tantas dependencias: la Sala de Mocarabes, la Sala de los Reyes, la Sala de los
Abencerrajes y la Sala de las Dos Hermanas (era el salén de embajadores de Muhammad V), con
el mirador de Daraxa o Lindaraja al fondo donde tenia su trono. Las bévedas son color marfil, el
color del cielo segun el Coran.

El Generalife fue el palacio de verano de los sultanes nazaries. Era un inmenso palacio construido en
dos terrazas y dotado de multiples servicios. En el centro se situaba el Patio de la Acequia con bellos
surtidores de agua y rodeados de vegetacion.

EL MUDEJAR EN CASTILLA Y LEON
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Uno de los acontecimientos posiblemente el de mayor trascendencia en la historia del arte espafiol es
la aparicion del estilo llamado Mudéjar, como mixtificacion de las corrientes artisticas cristianas
(romanicas, goticas y renacentistas) y musulmanas de la época.

El origen historico-social del mudéjar hay que buscarlo en el avance de la reconquista leonesa
castellana y aragonesa que supuso la incorporacion de territorios con poblacion musulmana,
que aportan su saber en el campo de diversas artes.

Es comunmente aceptado que la aparicion del mudéjar hay que datarla en el siglo X11 en la, por
entonces, poderosa ciudad de Sahagun de Campos, importante poblacién del Camino de Santiago,
protegida por reyes como Alfonso VI. Es posible que algunas cuadrillas de alarifes de Toledo
fueran contratadas para acelerar los diversos proyectos arquitectonicos que en ese momento se
desarrollaban en la ciudad leonesa. En este siglo XII, las iglesias de San Tirso, San Lorenzo, San
Pedro de las Duefias y el monasterio de La Peregrina, juntamente con la no muy lejana poblacion
de Santervas de Campos pararon sus costosas fabricas de silleria romanica para ser continuadas
con ladrillo, basadas en una decoracién novedosa. Habia nacido la arquitectura mudéjar.

Caracteristicas comunes serian:

1- Es una arquitectura rural, que se produjo lejos de los acontecimientos artisticos de las
grandes ciudades, una arquitectura que buscaba responder con rapidez las necesidades
religiosas de las comunidades que repoblaron entre los siglos XII y XIV los territorios de

Castilla y Leon.

2

Es la expresion de un caracter colectivo que se popularizé en &mbitos comarcales sin que su
invencion y difusion pueda atribuirse a una personalidad concreta; fue por tanto un arte
colectivo y anénimo.

3

Fue una arquitectura rapida, cuyos maestros utilizaron los materiales que se encontraban al
pie de la misma obra

4

Fue el fruto del trabajo de expertos albafiiles (alarifes) que dominaron los espacios
romanicos, que fueron capaces de resolver con facilidad estructuras tan audaces como las
torres-cimborrio de San Tirso y San Lorenzo de Sahagun y de la Lugareja (Arévalo),
construir slidas murallas como la de Burgos (Puerta de San Esteban y San Martin), de
Segovia, de Madrigal de las Altas Torres, y excepcionales castillos como los de Coca o de La
Mota en Medina del Campo. También palacios, como Santa Clara en Tordesillas o el palacio
de Pedro | en Astudillo (Palencia). Podria afirmarse que los talleres de albafiles tienen una
larga tradicion constructiva, son moviles y altamente especializados; asumieron las estructuras
romanicas, las simplificaron y las interpretaron con singular precision.

5- Los espacios son de una o tres naves, cubiertas con maderas o bovedas de cafion, que
rematan en cabeceras de una o tres capillas absidiales. Existen ejemplos de cabeceras
rectas, como Villalpando(Zamora), Megeces y Portillo (Valladolid)
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6- Los muros estan construidos en ladrillo y las decoraciones monumentales, realizadas
también en ladrillo, estan basadas en dibujos de caracter geométrico, series de arcos ciegos,
arcos doblados, franjas o cuerpos superpuestos de arcos ciegos de medio punto,
normalmente doblados, también se combinan con pisos de recuadros (Segovia)

7- Las cornisas, a diferencia del roméanico de piedra, son aqui sostenidos habitualmente por

filas superpuestas de ladrillos a sardinel, en esquinilla o cortados en perfil de nacela.

8- Las puertas de la arquitectura mudéjar también imitan el romanico de piedra, aunque
suelen ser mas pequefias, disponiendo de varias arquivoltas planas de ladrillo, con arcos
semicirculares o algo apuntados, siempre apoyados sobre ladrillos cortados en forma de
nacela. El conjunto es recuadrado habitualmente por alfiz y completado con frisos

decorativos en su parte superior, especialmente de esquinillas.

9

Las torres no tienen una ubicacion fija con respecto al resto de la iglesia, aunque se prefiere
el costado septentrional de las iglesias. Consiste en un alto cuerpo de mamposteria
encintada, rematada por otro superior, en cuyas caras se abren dos vanos con arco doblado,
de medio punto o apuntado, rematados con sendos frisos de esquinillas y rodeados de
alfiz.

10- Lacubricidn se suele hacer con armadura de madera, la parte de las naves, que puede ser
tipo alfarje o tipo artesonado. En el artesonado distinguimos varias partes: el arrocabe,
el almizate, los faldones, las limas, y a veces los tirantes y par y nudillo. EIl tramo
presbiteral y el presbiterio se suelen cubrir con bdvedas de cafién, de horno o de
cruceria.

LEON

Sahaqun y su Comarca:

Aqui existio uno de los mas poderosos monasterios de la Espafa cristiana medieval.
La iglesia de San Tirso_es muy importante, pues se considera que fue una de las primeras iglesias
romanicas espafiolas en que se reemplaza la piedra por el ladrillo para llegar a ser lo que se ha
venido en denominar romanico-mudéjar. Parece que se inici6 su edificacion en las primeras décadas
del siglo XI1. Se conserva la cabecera con tres absides y la torre que se erige en el transepto.
Decoracién de arcos de medio punto alargados, y doblados. La torre es portentosa desde el
punto de vista arquitectonico. Sobre un cuerpo troncopiramidal se alzan otros tres mas con
arquerias, teniendo las inferiores columnas pétreas como apoyos. En el interior llama la atencion
gue los arcos triunfales son de herradura.
San Lorenzo es otro magnifico ejemplar. Data de comienzos del siglo XI11. La cabecera tiene tres
absides con bellas arquerias ciegas de herradura y alfiz. La enorme torre presenta cuatro
cuerpos. El inferior tiene arcos ciegos, los dos superiores presentan cuatro vanos con arcos
doblados y el Gltimo cinco vanos rodeados de arco sencillos.
Otros edificios son: el monasterio de La Peregrina y San Pedro de las Dueias. En provincia de
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Valladolid, pero perteneciendo a esta comarca esté la iglesia de Santervas de Campos.

ZAMORA

Toro v su comarca:

Toro fue una ciudad de peso econémico y politico durante la antigliedad y edad media, fruto del cual
ha conservado un legado monumental de primer orden. El foco toresano se extiende por algunas
comarcas de Valladolid, Salamanca y Avila.

San Salvador de los Caballeros, pertenecié originalmente a los templarios. Tiene tres cortas naves
unida a una cabecera de tres absides de planta semicircular y largo presbiterio. La decoracion
exterior es de arcos de medio punto alargados, ciegos y doblados.

San_Lorenzo el Real es de una sola nave, rematada en &bside semicircular y profundo
presbiterio de dos tramos. Un elemento destacable es la puerta meridional : enmarcada por
contrafuertes se abre el vano rodeado de seis arquivoltas abocinadas y apuntadas que apoyan
sobre jambas de impostas de perfil de nacela. En la parte superior corren frisos paralelos de ladrillos
en esquinilla, tendidos y sardinel.

SALAMANCA

Alba de Tormes y su comarca.

La villa de Alba de Tormes se puede considerar la capital del arte romanico mudéjar de Salamanca.
De San Juan quedan los tres absides de la cabecera. Lo mas interesante es la convivencia del
ladrillo mudéjar con partes de piedra romanica, en concreto capiteles, canecillos y esquinas de
refuerzo.

La iglesia de Santiago de Alba de Tormes contaba con una nave unida a una cabecera formada por
presbiterio y abside semicircular, articulado por bandas de arcos ciegos de ladrillo. La nota curiosa la
pone el friso superior de los muros presbiterales, donde los tipicos arquillos de medio punto dejan
paso a arcos trilobulados.

AVILA

La comarca de la Morana.

La Morafia es una extensa llanura situada al norte de la provincia de Avila que incluye la propia
Morafia y la tierra de Arévalo. La escasez de canteras de piedra y la posible presencia de poblacién
mudéjar en esta zona propicio la construccion de numerosos templos parroquiales de estilo romanico
mudéjar.

Arévalo es la capital de esta comarca natural, todo su centro histérico es mudéjar, conservando
algunos buenos ejemplos:

Santa Maria la Mayor del Castillo esta situada en la Plaza de la Villa. Tiene tres elementos
sobresalientes: por un lado su gran cabecera de caracter muy monumental con varios pisos de
arquerias ciegas de ladrillo. Como en otros casos, se diferencia el abside propiamente dicho de los
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muros presbiterales en que en éstos los arcos estan rodeados de alfiz. Destaca la torre, cuyo cuerpo
superior tiene dos vanos rodeados de arcos de ladrillos enmarcados por alfiz.

San Martin esta situada también en la Plaza de la Villa. Lo mas interesante son las dos torres
gemelas de origen mudéjar. La mas antigua de las torres es la Torre de los Ajedreces, asi llamada
porque parte de sus muros muestran decoracion de tablas de ajedrez y ladrillos en forma de espina de
pez.

La Lugareja se encuentra a dos kildmetros de Arévalo, en un lugar llamada EI Lugarejo, de ahi su
nombre. Esta considerada como una de las obras cumbres del romanico mudéjar espafiol. Es una
iglesia que perteneci6 a un monasterio de monjas cistercienses. Tiene unacabecera con tres absides
con largas arquerias ciegas y sobre el presbiterio se eleva, sobre pechinas, una clpula de doble
cuerpo imitando los cimborrios de Salamancay Toro. Externamente esta clpula se convierte en
un macizo cubico adornado con arcos ciegos y una ventana en cada cara.

Madrigal de las Altas Torres: En esta poblacion naci6 la reina Isabel la Catélica. Todo el pueblo
rezuma mudéjar, los restos de sus murallas, con sus torres son mudéjares y también lo son sus dos
iglesias. Destacamos la iglesia de San Nicolas, con un espectacular artesonado mudéjar del siglo
XVI. Exteriormente lo mas destacable son dos absides, que corresponden con la nave central y de la
epistola, con las clasicas arquerias murales y frisos de ladrillos en esquinilla. Mas importante atin es
su gran torre, situada a los pies de la iglesia, de gran austeridad y altura.

Narros del Castillo: la iglesia de Santa Maria del Castillo tiene una bella cabecera con arcos
doblados rodeados por alfiz, con la clasica decoracion de frisos de ladrillos a sardinel o en esquinilla.
Muy destacable es el conjunto decorativo del muro norte con arcos entrecruzados que no son nada
habituales en Avila ni en otros lugares de Castilla y Leon.

SEGOVIA

La comarca de Cuéllar.

El sector noroeste de la provincia de Segovia con Cuéllar y Coca (impresionante castillo mudéjar) a
la cabeza cuentan con numerosos restos del romanico de ladrillo.

San_Andrés de Cuéllar: de tres naves rematadas por tres absides decorados con arquerias y
recuadros murales de ladrillo. Lo que hace especial a esta iglesia es su fachada occidental
perfectamente conservada, con arquerias de ladrillos ojivales

San Esteban: de tres naves, muy estrechas las laterales, torre, portada meridional y cabecera con
abside central de gran monumentalidad. Este abside es considerado como uno de los mas
sobresalientes del mudéjar espafiol gracias a su tamafio y al original juego de arquerias ciegas
inferiores y recuadros de diferentes formas y disposiciones de la parte superior.

Samboal. La belleza de la iglesia_de Samboal se atribuye a que pertenecié a un monasterio
benedictino del siglo XII. El conjunto de cabecera, con tramo presbiteral recto y abside, junto a la
torre le dotan de una belleza especial. Todo ello con decoracion tipica del mudéjar. Elinterior consu
juego de arquerias es ain mas hermoso.

VALLADOLID

Olmedo v su comarca

En Olmedo quedan restos de mudéjar y hace unos afios se inaugurd el parque tematico del mudéjar,
junto a las murallas de la villa.
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Alcazarén. Situada junto a Olmedo cuenta con dos iglesias con importantes restos mudéjares.
Iglesia de Santiago: se conservan el abside y un pequefio fragmento del presbiterio . El abside es
grande y noble, sobre un basamento de mamposteria se articula el semicilindro con decoracion de
tres pisos de arcos doblados de medio punto, todos alineados verticalmente. La Unica diferencia
apreciable entre estas tres arquerias es su diferente longitud, siendo bastante mas espigados los arcos
del cuerpo superior y considerablemente més cortos los del central. En lo més alto corre un friso de
facetas y soportando la cornisa un conjunto de modillones formados por tres ladrillos escalonados.
Restos de la cabecera de la iglesia de San Pedro.

Mudgéjar cortesano.

Durante el periodo comprendido entre los siglos XII al XV, las empresas artisticas fueron
protagonizadas por los monarcas leoneses y castellanos.

La promocién de los programas artisticos dependia también de los sefiorios; por un lado los
eclesiasticos, entre los que destacaron los obispos. Los nobles, por su parte no jugaron un papel
resefiable como patronos hasta los afios finales del siglo XIV. Sirvan como ejemplo las iglesias de
San Pablo en Pefnafiel y la de San Andrés de Aguilar de Campos. La primera es la capilla funeraria
del infante don Juan Manuel (1324), donde los constructores fundieron las estructuras
arquitectonicas goéticas y repertorios ornamentales hispano-musulmanes, representada en la
reinterpretacion de ventanas goticas y la articulacion de los paramentos con arcos timidos
polilobulados de tradicién toledana, muy similar a la organizacion de la portada de La Peregrina de
Sahagun. La iglesia de San Andrés fue sufragada por el almirante de Castilla, don Fadrique Enriquez,
a finales del siglo XIV. Es una iglesia de mamposteria y ladrillo, en la que se funden arquitecturas
goticas y modelos decorativos relacionables con los talleres nazaritas que trabajaron para
Muhammad V.

Alfonso V111 de Castilla (1158-1214) encargd a un taller almohade la realizacion de la capilla de la
Asuncion, en el monasterio de las Huelgas de Burgos. Un trazado basado en variaciones sobre
arcos polilobulados, que también recuerdan soluciones toledanas, repertorio de decoracion vegetal

(ataurique) y la presencia de pequefias bovedillas de mocarabes en el intradds del arco de entrada.

En el denominado claustro de San Fernando, en las Huelgas, los yeseros hispano-musulmanes
repitieron unos repertorios ornamentales que fundian composiciones animalisticas de lejano origen
mesopotamico, enriquecidas en el norte de Africa. La capilla de Santiago, construida en torno a
1270 es contemporanea de las primeras obras de la Alhambra. La organizacion de la puerta de
acceso estad compuesta por un arco timido, que apoya en columnas de fuste monolitico y capiteles
califales de avispero, con cauliculos recubiertos de ataurique, exactamente iguales a los utilizados
durante el califato de Abderraman Ill en Medina al-Zahra (C6rdoba).
Ya en el siglo XIV el ejemplo méas notorio de pervivencia almohade es sin duda el palacio de
Tordesillas , hoy convento de Santa Clara. El placio fue mandado edificar por el rey Alfonso XI,
hacia 1340 en conmemoracion de la batalla del Salado. Sirvi6 de residencia a Leonor de Guzman,
favorita de Alfonso XI. Su hijo, Pedro I termind las obras comenzadas por su padre y lo cedi6 a sus
hijas Beatriz e Isabel para que lo convirtieran en su convento.

Se accede al palacio por un patio o compas ( se cree que era el antiguo patio de armas), donde se
encuentra la fachada llamada de AlfonsoXI, de la que se dice que fue el antecedente de la fachada del
Alcézar de Sevilla. La fachada, realizada en piedra, con almohadillado de sillares. En el cuerpo
inferior esta la puerta don un dintel adovelado y encima una inscripcion de caracteres arabes.
Sobre la puerta hay una ventana con ajimez, de arcos lobulados y sobre ella un rico panel de red en

forma de rombos — sebka-, que llega hasta el tejado.
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Se entra en la capilla mudéjar. Esta estancia en su origen fue un zaguan. Tiene planta cuadrada y
béveda de cruceria de ladrillo, puerta de arcos lobulados y decoracion de laceria, mas inscripciones
arabes. Desde aqui se accede al patio mudéjar que tiene arcos lobulados y timidos, cuyas enjutas
son de yeseria con decoracion de ataurique, El patio tiene un zécalo de azulejo, rematado por unas
almenas escalonadas.

La capilla dorada es otro de los restos de este palacio mudéjar. No puede verse la ornamentacion
dorada que tenia la cupula, con adornos de laceria, pues la destruy6 un incendio. Tiene arquerias
ciegas polilobuladas en las paredes, de influencia toledana.

Claustro o Patio del Vergel: quedan restos de un arco polilobulado policromado.

Iglesia: Lo que queda del palacio es laarmadura mudéjar de la capilla mayor. Tiene decoracion de
pifias y de lacerias, todo ello dorado, Se compone del arrocabe, del almizate, faldones y limas. Es el
artesonado mas espectacular de la arquitectura mudéjar espafiola.

Bafios arabes: perfectamente conservados, con bdveda calada en forma de estrella de ocho
puntas, el interior estaba decorado con pinturas de rojo almagre, formando una serie de lacerias. El
espacio se sustenta sobre cuatro columnas. Hay las salas tipicas de los bafios: frigidariium, tepidariun
y caldarium.

El palacio de Pedro | en Astudillo es otro ejemplo de este arte cortesano. También convertido en
monasterio de monjas clarisas. Lo mandé construir Pedro | para su amante Maria de Padilla.

Los Castillos mudéjares

Es otro capitulo interesante. Tan s6lo destacar algunos de ellos, sobre todo el de Coca (Segovia),
construido por los Fonseca, en el siglo XV y el castillo de La Mota, en Medina del Campo
(Valladolid), residencia habitual de la reina Isabel la Catélica. Ademas de estos dos, podemos
mencionar, los de Castilnuovo, cerca de Sepulveda (Segovia) y el de Arévalo (Avila). Restos de
murallas y puertas ain podemos ver en muchos puntos de Castilla y Ledn: en Burgos estan las
puertas de San Esteban y la de San Martin.
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